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Hanna Eglinger

Mutterliche Gefiihle fir parasitdre Organismen und
der Ekel am Menschsein.
Gabriella Hakanssons Erzahlung Miraklet (1998)!

1. Die Kompostierung des Subjekts

Von Dingen, »die wir in der Wirklichkeit nur ungern erblicken, sehen wir
mit Freude moglichst getreue Abbildungen, z.B. Darstellungen von duflerst
unansehnlichen Tieren und Leichen«,? hat schon Aristoteles in seiner Poetik
festgestellt. Nicht um bildliche Darstellungen solcher »unansehnlichen
Tiere und Leichen« geht es in Gabriella Hakanssons Erzihlung Miraklet
aus dem Jahr 1998, wohl aber um deren literarische Gestaltung. Eine -
30jdhrige alleinstehende Ich-Erzihlerin, die sich absichtlich eine zerstore-
rische Art von Bandwurmembryonen aus dem Reagenzglas einverleibet,
um ihrem Lebensiiberdrufl und Ekel vor dem eigenen Kérper durch ein
neues Sinnerleben in der Funktion als Parasitenwirtin zu entkommen,
liefert die minutiése Dokumentation des allméhlichen Eindringens der
Parasiten in die inneren Organe und ihrer eigenen >Verwesung« bei le-
bendigem Leibe. Die thematische wie textuelle Autodestruktion vollzieht
sich in der bewufiten und selbst gewahlten Auflosung des Menschen zur
lebendigen Leiche, zum Nahrboden fiir Parasiten, zu »Madensack und
Mutterschof}«<® zugleich.

Dabei evozieren die »unansehnlichen Tiere«, von denen Hikanssons Text
handelt, in ihrer Extremform von Unanschnlichkeit, der phantasieférdern-

1 Hakansson, Gabriella: Miraklet. Novelle, in: Vinduet 1, 1998, S. 35-39 (bzw. Dies.: Das
Mirakel, in: Béldl, Klaus u. Uwe Englert (Hg.): Vereinzelt Schneefall (= Neue Rundschau
Nr. 3, 2004, 115. Jg.), S. 60-67. Zitate aus dieser Erzihlung erfolgen durch in Klammern
gesetzte Seitenangaben im laufenden Text; mégliche Erginzungen oder Anderungen in
einzelnen Wendungen der Ubersetzung werden, der wortlichen Korrektheit halber, von
mir in Parenthesen eingefiigt bzw. ersetzt.

% Aristoteles: Poetik, griechisch-deutsche Ausgabe, ibers. u. hg. von Manfred Fuhrmann,
Stuttgart 2001, S. 11 [1448b).

% Helas, Philine: Madensack und Mutterschof. Zur Bildgeschichte des Bauches in der
Renaissance, in: Benthien, Claudia u. Christoph Wulf (Hg.): Korperteile. Eine kulturelle
Anatomie, Hamburg 2001, S. 173-193.
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den Unsichtbarkeit namlich,” jenes eigentiimliche und sensationelle Unbe-
hagen, das auch die Wirkungskraft ausmacht von fiktiven und filmischen
Horrorszenarien der Invasion und Implantation von Monstern, Parasiten
oder Mikroorganismen in den menschlichen Kérper,” bis hin zu srealent
Schauergeschichten wie gingigen Debatten {iber Fuchsbandwiirmer bzw.
unter der Haut befindliche Kritzmilben und Springschwinze® oder gar des
1984 unternommenen Selbstversuchs des Medizin-Nobelpreistragers Barry
Marshall, der Helicobacter pyloriBakterien schluckte, um zu beweisen, dafd sie
die Hauptursache fiir Magengeschwiire seien.” Das Thema des Selbstver-
suchs, des bewufdten Sich-Einlassens auf die riskante und unvorhersehbare
Entwicklung von fremdem Leben im eigenen hat in diesem Zusammenhang
eine besonders delikate Faszination, die auch in Hakanssons Erzihlung
thematisiert wird: »Frivilligt¢, férklarade en gdng en av assistenterna med
skédlvande rost, »har ménga vetenskapsman stillt sina kroppar till férfogande
for de mest motbjudande och livsfarliga experiment.« (S. 36; »Freiwillige,
erklirte einmal einer der Assistenten mit bebender Stimme, >haben viele
Wissenschaftler thre Kérper zur Verfiigung gestellt fiir die widerwartigsten
und gefihrlichsten Experimente«, S. 62). Indem eine solch »geféhrliche« Art
des Experiments von der Protagonistin ausgefiihrt, anstelle des wissenschaft-
lichen Erkenntnisinteresses jedoch zum bloflen Selbstzweck miflbraucht
wird, geriert sich die Erzdhlung Miraklet als die Reversion und Perversion
von Friedrich Nietzsches Diktum, dem zufolge »[e]in Leichnam [...] fir
den Wurm ein schéner Gedanke und der Wurm ein schrecklicher fiir jedes
Lebendige« ist.®

Vgl. ebd., S. 176: »Leibschmerzen haftet etwas Bedrohliches an. Da man ihre Ursache
nicht schen kann, verband sich damit oft die Vorstellung eines eingedrungenen oder
eingeschleusten Tiers wie des Lindwurmes oder eines anderen Fremdkérpers«.

Man denke etwa an den »Alien«-Film von Ridley Scott aus dem Jahr 1979.

Vgl. 2.B. die ZEIT-Artikel von Benecke, Mark: »Das geht unter die Haut. Der Insekten-
wahn hat manchmal eine ganz natiirliche Erklarung — Springschwiinze«, in: DIE ZETT,
Nr. 40, 23.9.2004; sowie Schmitt, Stefan: Maden unter der Haut. Ein norddeutsches
Unternehmen produziert Maden, Wurmeier und Blutegel fiir medizinische Zwecke. Das
Getier soll Wunden sdubemn, Dirme sanieren und das Immunsystem in Ordnung bringen,
in: DIE ZEIT, Nr. 28, 1.7.2004.

Vgl. Osterkamp, Jan: Preiswiirdige Magengeschwiire im Selbstversuch, in: spektrumdirekt
- Die Wissenschaftszeitung im Internet, 5.10.2005, abrufbar unter: http://www.wissen-
schaft-online.de/abo/ticker/790871 {20.8.2006].

Nietzsche, Friedrich: Unzeitgeméfie Betrachtungen I, in: Ders.: Kritische Studienausgabe,
hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari, Bd. 1 (2., durchges. Aufl.), Miinchen 1988,
S. 157-242, hier: S. 188.
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Allerdings handelt es sich bei dieser besonderen Form des Zusammentreffens
von Mensch und Tier um mehr als nur die (vorldufige) Unsichtbarkeit von
Tieren bzw. fremden Organismen im und am Menschen: Es geht in erster
Linie um eine beunruhigende Grenziiberschreitung, die nicht zuletzt auf der
traditionellen Rolle des Tieres im anthropologischen Kontext griindet.
Das Tier fungiert fiir den anthropologischen Diskurs gemeinhin in der
Gegeniiberstellung oder Spiegelung des Menschen durch seine Eigenschaft
als das dem Menschen schlechthin Andere. Nach Giorgio Agamben erfolgt
die Definition des Menschlichen in einem »Feld dialektischer Spannungen«
zwischen Animalitit und Humanitit:

Der Mensch existiert geschichtlich nur in solchen Spannungen: Er kann nur inso-
fern menschlich sein, als er das »anthropophore« Tier, das ihn trigt, transzendiert
und verwandelt, nur, weil er gerade durch die negierende Titigkeit fihig ist, seine
eigene Animalitit zu beherrschen und - eventuell - zu vernichten [...].°

Die Abgrenzung des Menschlichen vom Tierischen durch eine festgelegte
Grenze zwischen Animalischem und Humanem dominiert, wie Gerhard
Neumann gezeigt hat, auch literarische und bildkiinstlerische Gestaltungen
der Beziehung von Mensch und Tier. Dabei ist es vor allem das individuell
gesetzte Tier, das dem Menschen an die Seite gestellt wird, und dessen
»Blick [...] auf das Menschentum«"® mafigeblich ist fiir die Konstitution des
Subjekts und seine Identititserfahrung — sei es etwa durch den legitimieren-
den und bestitigenden Blick des Hundes als Gefihrten des Subjekts oder
durch den menschenihnlichen Blick des Affen als »Inszenator menschlicher
Identitdtsdiffusion«.!!

Von alldem kann hier nicht mehr die Rede sein. Weder geht es in Hakans-
sons Erzihlung um den Tierblick als Spiegel des Menschen, noch um >das
Tier< in Beziehung zum Menschen, sondern um eine entindividualisierte
Vielheit von heranwachsenden Bandwurmembryonen, noch nicht einmal
fertig entwickelten Lebewesen also, deren Gesamtheit einen Organismus
aus dem Reich der niedersten Tiere bildet. Mit dem Wurm als »niederes«
Tier im doppelten Wortsinn, d.h. von niedriger, wenig komplexer Entwick-

o Agamben, Giorgio: Das Offene. Der Mensch und das Tier, Frankfurt a.M. 2003, S. 21f.
0 Neumann, Gerhard: Der Blick des Anderen. Zum Motiv des Hundes und des Affen in
der Literatur, in: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 40, 1996, S. 87-122, hier: S.

96.
11 Ebd, S. 110.
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lungsstufe und als niederes, verachtungswiirdiges »ekelhaftes Getier«*? wird
¢in metaphorisches Feld umrissen, in dem Mensch und Wurm schon aus
der biblischen Tradition heraus gleichgesetzt werden,"® bzw. in dem mit der
Bezeichnung vom Mensch als »Madensack« eine seit dem 16. Jh. belegte
Metapher fiir den sterblichen Kérper sowie fiir die Nichtigkeit, Unwiirdigkeit
oder auch Demut des Menschen gebrauchlich ist."* Im plot der Erzéhlung
Miraklet exfihrt die Metapher vom Madensack ihre buchstibliche Verwirk-
lichung. Dabei ist auch die traditionelle Gegeniiberstellung von Mensch
und Tier aufgehoben durch den Umstand, daB} die einverleibten Parasiten
weniger als >Tiere« denn als organisches Leben, als Elemente eines Kom-
postierungsvorgangs wahrgenommen werden, oder, mit den Worten Aurel
Kolnais, »daf} es sich [...] beim ekelhaften Getier um den Eindruck eines
»sinnlos< wogenden, formlosen, das Subjekt irgendwie »anspringendens, mit
einem konkret fithlbaren Moderhauch des Verfalls, des Lebens-Zerfressens
behafteten Lebens handelt«.*® Inszeniert wird also mit dem Bandwurmbefall
die Durchdringung und Zerstérung des Menschen durch das Animalische,
das »Kreatiirliche«,'® das Organische als ein Prozef} der Zersetzung. Auf
diese Weise wird der Mensch nicht mehr - in Abgrenzung zum Tierischen
- als eigenstindiges Subjekt konstituiert, sondern er verwandelt sich — wenn
auch durch den freiwilligen und also subjektiven Beschluf} der Protagonistin
— in den bloflen Austragungsort des Verwesungs- und Zersetzungsprozesses,
in ein rein vegetatives und organisches System, wo Leben und Tod als
cigenstindig prozefhaft und eben nicht mehr als konstitutive Bedingungen
des Subjekts gedacht werden.

Im Zuge dieser paradoxen Subjektauflésung kann die Frage nach dem genuin
Menschlichen in Miraklet nur noch als Absurdum formuliert werden. Denn
der freiwillige Entschlufl der Ich-Erzéhlerin zur ultimativen Selbstdestruktion
erfolgt widerspriichlicherweise aus »ein[em] letzte[n] desperate[n]| Versuch,

12 g, Kolnai, Aurel: Der Ekel, in: Husserl, Edmund (Hg,): Jahrbuch fiir Philosophic und

phinomenologische Forschung 10, Halle 1929, S. 515-569, hier: S. 541.

Vel. z.B. die Bibelstellen Ps 99,7: »Ich aber bin ein Wurm und kein Mensch, ein Spott der
Leute und verachtet vom Volkes, sowie Hiob 25, 5/6: »Siehe, auch [....] die Sterne sind nicht
rein vor seinen Augen — wieviel weniger der Mensch, eine Made, und das Menschenkind,
ein Wurm!«.

Vgl. Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm u. Wilhelm Grimm, Bd. 6: L-M, Leipzig
1885, S. 1427.

15 Kolnai: Der Ekel, S. 541.

16 Vgl. Behrens, Rudolf u. Roland Galle (Hg.): Menschengestalten. Zur Kodierung des
Kreatiirlichen im modernen Roman, Wiirzburg 1995.

13

14
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wieder ein Mensch zu werden« (S. 60; »ett sista desperat férsék att ater bli
minniska, S. 35). Zahlreiche Vereinigungen von Gegensitzen und Unstim-
migkeiten im Text fithren dieses paradoxale Verhiltnis weiter. So kann erst
die Aufgabe der menschlichen Individualitit den Kérper-Seele-Dualismus
und die damit verbundene Wahrnehmung von Gespaltenheit (»kdnslan
av kluvnads, S. 35) auflésen, aufgrund derer die Protagonistin an ihrem
Menschsein (ver)zweifelt. Die Trennung von Kérper und Seele wird zwar
ins Extreme und Groteske gefiihrt, indem die gespaltene Protagonistin die
bewufite Zerstorung des Korpers und seine Verwandlung in ein Versuchs-
laboratorium anstrebt: »Mitt blodsystem férvandlades till det klara vattnet
ibehallarna i laboratoriet, hjirtat [till] luftpumpen som héll allting 1 rorelse«
(S. 39; »Mein Blutkreislauf verwandelte sich in das klare Wasser in den
Behiltern des Labors, das Herz in die Luftpumpe, die alles in Bewegung
hielt«, S. 66). Allerdings kann nur in der solchermaflen vorangetricbenen
Funktion des Kérpers als Nahrboden und >Kompoststelle« ausgerechnet
das Bewuf3tsein jener Ubereinstimmung mit der Welt erreicht werden, »der
seltsame Zustand von Gnade und Einheit« (S. 63; »det sillsamma tillstind
av nid och enhet«, S. 37), der dem menschlichen Leben Sinn verleiht:
»Frén den stunden tvivlade jag inte lingre pa min ménsklighet« (S. 37; »Von
diesem Moment an zweifelte ich nicht linger an meiner Menschlichkeit,
S. 64). Der paradoxe Umstand tiberdies, daf3 es der genau durchdachten
und bewufiten Planung bedarf, um sich dieser unkontrollierbaren und sich
selbst steuernden Entropie der Zersetzung zu unterwerfen, und dafy der
gnadenvolle Zustand des mit der Welt vereinten Wirtskérpers erst angesichts
seines unausweichlichen Todes, seiner Endlichkeit und seiner Auflésung,
»zu einem permanenten gemacht werden konne« (S. 63; »kunde goras
permanents, S. 37), bewirkt eine Zerstérung der festen Grenzen zwischen
Selbstbestimmung und Selbstaufgabe, zwischen Leben und Tod, die auf
hybride Weise ineinanderflielen. Wenn der Hegel-Schiiler Karl Rosenkranz
am Verwesungs- und Zersetzungsproze3 diese Grenzauflosung durch den
»Schein des Lebens im an sich Todten« als »das unendlich Widrige im
Ekelhaften« beschrieben hat,” so geht es in Hakanssons Erzihlung um
eine solche Grenzverwischung in umgekehrter Abwandlung dieses »Wid-
rigen«: Der Schein des Todes im Lebenden wird inszeniert als Verwesung
bei lebendigem Leibe, als das selbstinitiierte Eindringen von Bandwiirmern
ins Innere und die damit verbundene Zerstorung des ansonsten gesunden

o Rosenkranz, Karl: Asthetik des Hifllichen, Darmstadt 1979, S. 313.
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Menschenkérpers. Die Tatsache indessen, dafl die Wiirmer als anonyme,
unsichtbare und unzihlige Elemente eines organischen Systems fungieren
und daf sie im Rahmen des Kompostierungsvorgangs von zu niederer Art
sind, als daf} anthropomorphe Ziige und Zuschreibungen denkbar wiren,
wird gerade durch eine Rhetorik ignoriert, die wesentlich von der Anthro-
pomorphisierung und Verniedlichung lebt: »de sovande embryonerna« (S.
36; »die schlafenden Embryonens, S. 61) werden als hilflose Wurmbabies,
als »die Kleinen« (S. 63; »de smas, S. 37), als »Winzlinge« (S. 67; »smat-
tingarnac, S. 39) imaginiert, deren Schutzbedirftigkeit geradezu miitterliche
Gefiihle wecken mufi: »De tal s& lite de sma liven, néstan ingenting alls
fakdskt« (S. 37; »Sie halten so wenig aus, diese kleinen Leiber, in der Tat
fast nichts«, S. 64).

Im Rahmen dieser pervertierten Mutterschaft, deren Beginn bezeichnen-
derweise mit typischen Schwangerschaftssymptomen wie Ubelkeit, Unter-
leibsschmerzen und wehenéhnlichen Krimpfen dargestellt wird," kann der
weibliche Kérper als Lebensspender nur noch funktionalisiert werden, indem
er als Wirtskorper und Nahrboden zugleich seine eigene Lebensfahigkeit
aufgibt, indem Geburt und Verwesung, »Madensack und Mutterschofis,
ineinander fliefen, und indem - sowohl auf Seiten des Erzahlersubjekts wie
auch hinsichtlich der zerstorerischen >Neugeburten< — Anthropomorphismus
und Kreatiirlichkeit als hybride Mischformen einander durchdringen. Diese
hybriden Vereinigungen von Gegensitzlichem und Widerspriichlichem, so
lautet die hier zu verfolgende These, lassen sich als textuelle Durchdrin-
gungserscheinungen lesen, fiir die die destruktiven Bandwurmparasiten der
konkrete und strukturbildende Ausdruck sind.

18 Vgl. S. 37: »Det var inte forran i maj som en vag men omisskinnlig smérta plotsligt
stralade upp ur buken. Ni kan inte férestilla er min glidje i den stunden. Jag végade forst
inte séitta nigon dlitro till mina Gverspanda nerver — jag hade ju véntat s& linge ~ men
nir den svaga smirtan Gvergick i illamiende forstod jag att det dntligen hade intréffat.«
(S. 63/64: »Es war bereits Mai, als ein vaget, aber unverkennbarer Schmerz plotzlich aus
meinem Bauch hervorstrablte. Sic kénnen sich meine Freude in diesem Augenblick nicht
vorstellen. Ich wagte es zuerst nicht, Vertrauen in meine iiberspannten Nerven zu setzen
— ich hatte ja so lange gewartet; doch als der Schmerz in Ubelkeit iiberging, begriff ich,
daf} es endlich eingetroffen war.«)



Miitterliche Gefiihle fir parasitire Organismen 265

2. Formen der Durchdringung

Auch auf sprachlich-stilistischer Ebene lassen sich solche Durchdringungs-
erscheinungen ausfindig machen. Einerseits wird der Text geprégt von ei-
nem Wissenschaftsdiskurs, der sich ausdriickt in der naturwissenschaftlich
ntichternen Bestimmung von Gréfle, Geschlechtsreife und Vermehrung der
Bandwiirmer, in der Beschreibung ihres Milieus im Laboratorium und in
eingehenden Angaben iiber

indlvsmaskarnas levnadslopp, om deras smértsamma vandring genom ménniskans
tarmar och bukhila, om det med sugskélar och hakar utrustade huvudet, om den
segmenterade benvita kroppen, och shutligen om intringandet i de inre organ som
agerar slutstation f6r deras mirkliga levnadsbana. (S. 36)

[den] Lebenslanf der Eingeweidewtirmer [...], tiber deren schmerzhafte Wande-
rung durch des Menschen Gedirme und durch die Bauchhdéhle, tiber den mit
Saugnipfen und Haken ausgeriisteten Kopf, tiber den segmentierten knochen-
weilien Korper, und schliefflich tiber das Eindringen in die inneren Organe, die
dic Endstation ihrer bemerkenswerten Lebensbahn darstellen. (S. 61£.)

Diesem deskriptiven Stil steht die euphorisch beschworende, religios gefirbte
und teilweise biblisch anmutende Offenbarung des »Mirakels« gegeniiber,
welche die pervertierte Mutterschaft der Parasitenwirtin als unbefleckte
Empfingnis und die Protagonistin selbst als »heilige Madonna« (S. 64; »den
heliga madonnan, S. 37) darstellt. Bereits die Einverleibung der Parasiten
wird wie eine religiése Ekstase geschuldert:

Detjag upplevde [...] kan inte beskrivas 1 andra termer &n helighet. Jag skakade i
hela kroppen, svalde och svalde tills ingen vitska mer fanns kvar, och f6ll sedan
1 hiftig grét. (S. 37)

Was ich erlebte [...], kann in keiner anderen Terminologie beschrieben werden
als der der Heiligkeit. Ich erschauerte am ganzen Kérper, schluckee und schluckte,
bis nichts mehr von der Fliissigkeit tibrig war, und brach dann in heftiges Weinen
aus. (S. 63)

Archaische Wortwendungen und Ausdriicke des Heiligen, des Ge- oder
Entweihten - zu denen beispiclsweise auch der Ausdruck »den ménatliga
blodsutgjutelsen« (S. 36; »dem monatlichen Blutvergieflen, S. 62) fiir den
Menstruationszyklus gehért — errichten eine Sphére der Abendmahls- bzw.
Opferthematik, die, wenn auch nicht immer zwingend christliche, so doch
m jedem Fall sakrale Ziige trigt:
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Ingen minniska, inget djur, skulle f4 besudla denna reservoir innan fGrloppet var
fullbordat, ingen skulle fi hota det kétt som genom ett mirakel forvandlats tll
en sillsam festmaltd, 6l ett uppdukat bord, till ett dverfléd av liv och rikedom.
Min kropp var ett altare av kétt. (S. 38)

Kein Mensch, kein Tier sollte dieses Reservoir besudeln, bevor der Verlauf
[vollbracht] wire; niemand sollte dieses Fleisch bedrohen diirfen, das durch ein
Mirakel in ein Festmahl verwandelt war, in eine gedeckte Tafel, in einen Uberfluss
von Leben und Reichtum. Mein Korper war ein Altar aus Fleisch. (S. 65)

Die extreme Sachlichkeit, Distanz und Niichternheit, mit der auf der einen
Seite die rational durchgeplante Selbstdestruktion verfolgt wird,"® wird also
andererseits von einem Stil altertiimlicher Feierlichkeit, lyrisch gefarbter
Uberhshung und religiéser Erleuchtung durchdrungen, derzufolge »all die
unzihligen Komponenten des Universums [...] sich gleichsam wie durch ein
Waunder zu einem vollkommen begreiflichen Muster zusammen(fiigten]. Ich
sah und ich begriff.« (S. 66; »universums alla ordkneliga komponenter lade
sig liksom av ett under i ett fullt begripligt monster. Jag sag och jag forstod,
S. 38). Freilich bezieht sich die Altertiimlichkeit des Erzihlstils dabei nicht
nur auf sprachliche Wendungen und biblische Anklénge, sondern sie betrifft
gleichermafien auch aus Renaissance oder Romantik iibernommene Motive
und Themen, wie sie bereits in der friihneuzeitlichen Verbindung von »Ma--
densack und Mutterschof«** und in der schauerromantischen Faszination
an der Verwesung anklingen. War bei Karl Rosenkranz die Verwesung
— und d.h. der Auflssungsprozef am Toten - Inbegriff schlechthin des
Ekelhaften, so haftet in Miraklet der Ekel bereits am Menschsein und am
lebendigen Koérper,

... niir jag om morgnarna satt och dcklades éver min kropps aldrig sinande hunger,
dess avskyvirda utséndringar, exkrementerna, den ménatliga blodsutgjutelsen
[...] Ah, vad jag foraktade denna kropp, detta skenbara fasta, som intet hade att
gora med mitt egentliga jag. Detta tillstind av dckel och of6rstiende infér min
kropp forvirrades gradvis [...]. (S. 36£)

Y Eewa zeitgleich mit dem emotional aufgeladenen ekstatischen Zustand der Protagonistin,
als das »grofie Finale« einsetzt, hat der Stil des sachlich-wissenschaftlichen Berichts seinen
Hohepunkt: »Intringandet i bukbélan sker genom viggarna i tunntarmen. Varje individ
har vid kénsmognad uppnétt en Eingd om tvi decimeter, och en bredd om 1,7 millimeter«
(S. 38; »Das Eindringen in die Bauchhdhle vollzieht sich durch die Winde im Diinndarm.
Jedes Individuum hat zur Geschlechtsreife eine Linge von zwei Dezimetern und eine Breite
von 1,7 Millimetern erreichts, S. 66).

20 Vgl. Helas: Madensack und Mutterschofi.
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... wenm ich fmorgens] dasafl und mich vor dem nie versiegenden Hunger meines
Korpers ekelte, vor dessen abscheulichen Absonderungen, den Exkrementen,
dem monatlichen Blutvergieflen [...] Oh, wie ich diesen Korper verachtete, dieses
scheinbar Feste, das nichts za tun hatte mit meinem eigentlichen Ich. Dieser
Zustand des Ekels und der Verstindnislosigkeit gegeniiber meinem Kérper
verschlimmerte sich gradweise [...]. (S. 62f.)

Durch die selbstdestruktive Konsequenz dieses Ekels ist der Zusammen-
schlufl von Ekel und Verwesung jedoch in dhnlicher Weise mafigeblich, wie
Winfried Menninghaus ihn nicht nur anhand von Rosenkranz’ Asthetik des
Hifstichen, sondern exemplarisch auch an Charles Baudelaires Gedicht Une
Charogne (»Ein Aas«) herausgearbeitet hat.*' Die Besonderheit an Baudelaires
Gedicht st die geradezu lustvolle Imagination der Geliebten als verwesendes
»Aas« ohne die verschnliche Gegeniiberstellung einer Uberwindung dieses
Verfallsprozesses durch ein metaphysisches Jenseits. Vielmehr entlafit Bau-
delaires Text »die mehr als untergriindige Lust am Ekelhaften aus jeder
transzendenten Sicherung«.”?

Auf den ersten Blick Iif3t sich diese Beobachtung einwandfrei auf Hikanssons
Erzihlung tibertragen. Auch in Miraklet, so hat es den Anschein, ist jegliche
metaphysische Dimension eliminiert; der Zusammenfall von Erzihlinstanz
und Protagonistin in der Ich-Erzihlerin verstirkt die Konzentration auf das
textimmanente Verfallsgeschehen; anstelle einer als transzendent gedachten
Erlésung von Widerwartigkeit, Abscheu und Ekel am Menschsein ist es
nur der in den Wiirmern verkorperte Ekel selbst, der die Gespaltenheit von
Koérper und Seele iiberwinden kann: »Kanske var det till och med denna
dckelblandade smirta som slog den slutgiltiga bryggan mellan mig och min
kropp.« (S. 37; »Vielleicht war es sogar dieser mit Ekel vermischte Schmerz,
der letztendlich die Briicke zwischen mir und meinem Kérper schlug, S. 64).
Diese masochistische Tendenz erscheint als nur zu konsequent angesichts des
postmodernen Verlusts von eigenstindiger Subjekterfahrung, wo authenti-
sche und >grofie« Empfindungen kaum noch méglich sind. Wenn im Zuge der
Abstraktionserscheinungen einer allumfassenden Medienkultur der Kérper

2 Vgl. Menninghaus, Winfried: Ekel. Theorie und Geschichte einer starken Empfindung,
Frankfurt a.M. 1999, S. 208-215, mit Bezug auf Baudelaire, Charles: Les Fleurs du mal /
Die Blumen des Bosen (= Sémtliche Werke / Briefe, hg. von Friedhelm Kemp und Claude
Pichois, Bd. 3), Miinchen 1975.

22’ Menninghaus: Ekel, S. 214.
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als unmittelbarer Erfahrungsort immer mehr aus dem Fokus gerét,” bleibt
immerhin der Ekel tibrig als eine der letzten starken »Vitalempfindungenc,
die, wie schon Immanuel Kant festgestellt hat, »den Kérper [durchdringen],
so weit als in ihm Leben ist.<**

Dafl die Nihe einer solchen »Vitalempfindung« zur religiésen Ekstase in
Miraklet durch eine entsprechende rhetorische Verwendung zum Ausdruck
kommt, sollte bereits deutlich geworden sein. So sind die religits geférbten
Ausdriicke im Text nicht zu tibersehen; sie fungieren offensichtlich aber als
regelrecht blasphemische Betonung von Widersinnigkeit und Perversion,
wenn die »heilige Madonna« als Parasitenwirt und das ewige Leben als
blofies Fortleben der Bandwiirmer, als Lebenszyklus der Parasiten imaginiert
werden. Folglich ist man geneigt, dem »Mirakel« der Erzihlung gerade durch
die Abwesenheit einer transzendentalen Dimension jene »Abgeschmacktheit«
zu attestieren, durch die Karl Rosenkranz das Mirakel vom Wunder abgrenzt:
»Das echte Wunder unterscheidet sich von dem schlechten Mirakel durch die
Unendlichkeit seines ethisch-religiosen Gehaltes, wahrend das Mirakel den
Widersinn als solchen, die Absurditit selber verabsolutiert.«*®
Hakanssons sprachliche Pervertierung eines transzendenten Bereichs, der
Religion, ebenso wie der Gebrauch des thematischen Feldes von Ekel und
Verwesung, dienen also, das wire die vorldufige Folgerung, als Kontrastfolie
fiir den radikalen Bruch mit traditionellen Konzepten von Metaphysik und
Asthetik. - Doch handelt es sich hier wirklich um Briiche und Kontraste?
Wie steht es genau um das Verhiltnis von Ekel und Asthetik in Hikanssons
Text?

Die allgemeine und konventionelle Bedeutung des Ekels hingt, wie Menning-
haus gezeigt hat, wesentlich am Gegensatz von Ekel und Asthetik: Ebenso
wie der »versehrte Korper« als Grenze und zugleich als Grundlage idealer
Schénheit - und d.h. fiir die klassische Asthetik — befunden wurde,” gilt der
Ekel als das Andere des Asthetischen, als dessen Bedingung und Gegenteil

28 Vgl. Kamper, Dietmar: Asthetik der Abwesenheit. Die Entfernung der Korper, Miinchen

1999.

Kant, Immanuel: Anthropologie in pragmatischer Hinsicht, in: Kants gesammelte Schriften,

hg. von der Kéniglich Preuflischen Akademie der Wissenschaften, Erste Abteilung: Werke,

Bd. 7, Berlin 1917, S. 154.

25 Rosenkranz: Asthetik des Hafilichen, S. 245.

% Vgl. Kriiger-Firhoff, Irmela Marei: Der versehrte Korper. Revisionen des Klassizistischen
Schénheitsideals, Gottingen 2001, S. 25.
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zugleich.”” Mit einer besonders plakativen Kontrastierung dieser Gegen-
sétze arbeitet beispielsweise der drei Jahre vor Miraklet erschienene Roman
Véirddjuret von Marie Hermanson,”® in dem die Akzeptanz der menschlichen
Wirtsrolle mafigeblich von der asthetisch akzeptablen Vorstellung eines
schénen und vom Aussterben bedrohten Schmetterlings abhéngt. In dem
Moment hingegen, wo die Moglichkeit in Betracht gezogen wird, dafl es
sich bei der parasitir bedingten Schwellung am Bein um die Brut einer
abscheulichen Spinne handeln kénnte, 16st die unverhoffte Situation als
Parasitenwirt bei der Protagonistin Panik aus.

In Miraklet ist eine solch traditionelle Kontrastierung von Ekel und astheti-
schem Empfinden jedoch fast ginzlich aufgel6st zugunsten einer komplexen
Indifferenz, die schon damit beginnt, dafl die Ursache des Ekels weder an
das verwesende Tier (das Andere) gekniipft ist wie etwa in Baudelaires
Gedicht, noch rein an die Aktanten des Verwesungsprozesses, die Wiirmer
(die Anderen), sondern primér an das Ich, an den (noch) lebenden Men-
schen selbst. Auch erfolgt das Verstérende an Hékanssons Text weniger
durch eine besonders lustvolle und blumige Ausschmiickung des Ekelhaf-
ten; vielmehr bewirken die sachlich-niichternen Elemente der Sprache eine
dsthetische Distanz, die ein unmittelbares Ekelempfinden beim Leser nicht
unbedingt aufkommen 14ft. Das eigentlich Frappierende an der Art der
Darstellung sind in erster Linie die kithle Berechnung und die morbide
Lust an der Selbstdestruktion, mit der sich die Protagonistin auf ihre eigene
Auflésung bei vollem Bewuftsein einléfit. Lediglich vereinzelte Triimmer
eines traditionellen &sthetischen Konzepts sind auch hier noch vorhanden,
im »unergriindlichen Licheln« etwa, das sich als verborgener Uberrest
weiblicher Attraktivitit ausnimmt: »Leendet i mitt ansikte var outgrundligt,
men lika tillférlitligt som den heliga madonnans.« (S. 37; »Das Licheln in
meinem Gesicht war unergriindlich, aber ebenso vertrauenswiirdig wie
das der heiligen Madonnax, S. 64). Evoziert das Lacheln an dieser Stelle
Anklinge sowohl an geheimnisumwitterte Freuden und Vorfreuden bevor-
stehender Mutterschaft wie auch an die lebensspendende Giite und Reinheit

7 Winfried Menninghaus argumentiert allerdings, daf} selbst bei den drastischsten ekelbe-
hafteten Tabu-Briichen der modernen Kunst eine grundlegende Asthetik des Schénen
unverwiistlich weiterlebt: »Ohne ein rudimentires Tabugefiihl, auf das verbissen mit immer
neuen Steigerungen eingedroschen wird, wiirde jede Betrachtungslust in véllige Indifferenz,
die Anti-Asthetik [...] in Anisthesie {ibergehen. [...] [Fiir das Ekelhafte fgilt], dafl es als
maximaler Gegenwert des Schénen und stirkster anti-dsthetischer Reiz nicht ein fiir allemal
den Sieg iiber die Idealisierung davontragen kann«. ~ Menninghaus: Ekel, S. 567.

%8 Hermanson, Marie: Virddjuret, Stockholm 1995.
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der Muttergottes, so zeigt es sich am Schlufl der Erzihlung als ein letztes
Uberbleibsel der »schénen Leichex, d.h. in Form von jener Inszenierung der
Frau als Kunstwerk im Tod und als Opfer des Reprisentationsaktes, die nach
Elisabeth Bronfen einen gingigen Topos in der patriarchalisch dominierten
westlichen Kulturgeschichte ausmacht.”® Und dennoch ist die Auflésung
dieser letzten dsthetischen Konstante im Ausdruck selbst angelegt. Denn es
handelt sich schliefilich bei der am Ende beschriebenen »Andeutung eines
Lichelns auf den Lippen« (S. 67; »antydan till ett leende pad ldpparnac,
S. 39) kaum mehr um eine noch im Tod verfithrerische oder hinreillende
Weiblichkeit und keinesfalls um einen letzten subjektiven Zug oder gar um
ein Zeichen tberirdischer Erlésung. Vielmehr geht es nur noch um die
zufillige und unfreiwillige Konsequenz einer spastischen Nervenzuckung
des Leichnams: es ist die Rede von

... den dir ofrivilliga spastiska nervryckningen i muskulaturen pd vinstra
ansiktshalvan, den dér ryckningen som inte bara satte punkt f6r mitt liv, utan
dven fick mig att se ut som om jag lamnade det med antydan till ett leende pa
lapparna. (S. 39)

... jene[m] unfreiwillige[n] spastische[n] Zucken der Nerven in der Muskulatur
der linken Gesichtshilfte [...], diese[m] Zucken, das nicht nur meinem Leben ein
Ende setzte, sondern mich auch so aussehen lief, als ob ich es mit der Andeutung
eines Lichelns auf den Lippen verlassen wiirde. (S. 67)

Die erzihlerische Besonderheit der Erzéhlung Miraklet beruht also nicht auf
einer ausgeprégten (und konventionell gebrauchlichen) Kontrastierung von
Gegensitzen, sondern gerade auf der bis zur Unkenntlichkeit bzw. Untrenn-
barkeit getriebenen Durchdringung sich widersprechender Prinzipien.

3. Endoparasitismus im Text

Es liegt nahe, aufgrund dieser besonderen Erzihltechnik, die vorhandene
Oppositionsmuster gewissermaflen aufweicht und zersetzt, eine Revision
der vorldufig angenommenen Eliminierung einer transzendenten Sphére
vorzunehmen. War vorhin die Rede von einem radikalen Bruch mit der
Metaphysik, so zeigt eine eingehendere Untersuchung des Textes, dafs sich

29 Vel Bronfen, Elisabeth: Over her dead Body. Death, ferininity and the aesthetic, Man-
chester 1992.
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auch auf diesem Gebiet die allmihliche Zersetzung des Diesseits-Jenseits-
Kontrastes abzeichnet, daf} also nicht Eliminierung, sondern Durchdringung
das vorherrschende Prinzip ist. So dufiert sich am Anfang des Textes die recht
diffuse Vorstellung einer metaphysischen oder z7umindest geistigen Erhohung,
indem die Protagonistin die Hoffnung hegt, »n eine hoéhere Sphire von
Gemeinschaft aufgenommen zu werden, eine Gemeinschaft, tiber deren Form
und Struktur ich eigentlich nie richtig nachgedacht hatte« (S. 60; »att [...] fa
bli upptagen 1 ndgon hogre form av gemenskap; en gemenskap &ver vars
form och struktur jag egentligen aldrig riktigt hade funderate, S. 35). Wenn
spater die Rede ist von dem Gliick der Parasitenwirtin, »endlich Gemeinschaft
spiiren zu kénnen mit einem anderen Organismus« (S. 63; »att dntligen fa
kdnna gemenskap med en annan organisme, S. 37), so wird gerade durch
die Wiederholung des Ausdrucks »gemenskap« die Verbindung eingegangen
von einer idealisierten »héheren Form« mit dem niederen Organismus von
Bandwiirmern. — Durch die Vereinigung von Hoch- und Tief-Kategorien
also zeichnet sich erstens jener von Aurel Kolnai beschriebene ekelbehaftete
Mangel an Abgrenzung ab, der im »Gewimmel« der Wiirmer bzw. m der
»Verschmelzung« im Gegensatz zur Abgrenzung und Individualitit« seinen
Ausdruck findet: »Das »nieder organisierte Leben< neigt ndmlich mehr zu
hemmungslosem, qualititsgleichgiiltigem Wuchern; Geist bedeutet immer
Spannung, Hemmung, Brechung und Maf}bestimmung. Niederes Leben ist
gewissermaflen nackteres Leben, mehr Nur-Leben«.®” Zweitens kann das -
»hemmungslose Wuchern«im vorliegenden Fall als charakteristisch fiir die pa-
rasitire Lebensart genannt werden, die héhere Dasemsformen durch ein alles
durchdringendes >Gemeinschaftsbediirfnis« durchsiduert und entkriftet.
Parasiten schwichen bekanntlich ihren Wirt, belassen ihm aber normaler-
weise sein Leben, um nicht selbst zugrunde zu gehen durch die Zerstérung
der eigenen Lebensgrundlage. In pervertierter und also geschwiéchter Form
wird so auch der transzendente Diskurs als ein Feld der Auflésung nszeniert;
zugleich mit der inneren Zersetzung des erzihlenden Ichs vollzieht sich die
endoparasitidre Schwichung und Verschmelzung samtlicher Diskurse des
"Textes.

Schon fiir das Verwesungsthema der Romantik hatte Winfried Menninghaus
die »doppelte[] Relevanz der Verwesung fiir das [...] Ekelhafte« formuliert,
d.h. eine poetologische Doppelung, die sich tiber die thematische Ebene

hinaus auch in der Performanz des Textes niederschligt:

30 Roluai: Der Ekel, S. 554.
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Verwesung als organischer Prozefl ist eine (ironische) Figur der Defiguration
[...]. Diese Figur und damit auch die ausdriickliche Lizensierung des Ekelhaften
entspricht der romantischen Entdeckung einer formalen Selbstironie der Kunst:
ironische »Sclbstschépfung« durch »Selbstvernichtung« gelingt der Kunst
paradigmatisch, indem sie ihre eigenen Gesetze und Tabus einer permanenten
Defiguration und Dekomposition aussetzt.®

Auch in Miraklet erweist sich eine solche selbstironische Defiguration als
Hauptanliegen des Textes. Wie sonst sollte man die erzihlerische Pointe
bezeichnen, nach der das Ich seinen eigenen Tod beschreibt und sich der
Text somit selbst aus den Angeln hebt? Auf komplexe Art tiberdies zeigt sich
in Hékanssons Erzdhlung die Konsequenz der thematischen Engfithrung
von Parasitismus und Verwesung als zusitzliche Doppelung destruktiver
Mafinahmen. Verwesung als Prinzip der Auflésung von Grenzen und Pa-
rasitismus als Prinzip der Durchdringung und Schwichung fithren zu einer
Vielschichtigkeit von Defigurationselementen, die alle textuellen Ebenen
durchdringt. Nun handelt es sich bei dem in Miraklet inszenierten Parasitis-
mus allerdings um eine Form, die sich eines Zwischenwirtes bedient, einer
Ubergangsform des Daseins also, die durchaus vernichtet werden kann,
die nicht, wie der Endwirt, am Leben bleiben muf}, um das Weiterleben
der Parasiten zu garantieren. Dadurch stellt sich zwangsldufig auch die |
Frage nach einer Transzendenz des Textes selbst: wenn das Erzéhler-Ich
am Ende stirbt, was bleibt dann tibrig als erzdhlende Instanz, wer setzt den
Schlufipunkt der Erzihlung?

Das Ende des korperlichen Lebens wird durch die Ich-Erzihlerin gewis-
sermaflen von auflen betrachtet, in der Schilderung eines Zustandes, der
»mich [...] aussehen lief}, als ob...« (S. 67; »fick mig att se ut som...«; S.
39) Aus dieser beschriebenen Beobachtung des Lichelns als Folge einer
Nervenzuckung muf} auf eine vom Kérper getrennte Instanz geschlossen
werden, auf die von Descartes formulierte unsterbliche Seele also,** die
mmstande ist, die kérperliche Hulle von auflen zu betrachten. Das wiirde
allerdings bedeuten, daf} sich der Text mit der traditionellen Denkfigur des

Koérper-Seele-Dualismus auch einem konventionellen Modell von Transzen-

31 Menninghaus: Ekel, S. 215.

32 Vgl. Descartes, René: Meditationes de prima phllosophla / Meditationen iiber die erste
Philosophie, in: Ders.: Philosophische Schriften, in einem Band, mit einer Einfithrung von
Rainer Specht und »Descartes’ Wahrheitsbegriff« von Ernst Cassirer, Hamburg 1996, S. 25.
Descartes argumentiert dort, »dafl aus der Zerstorung des Korpers nicht die Vernichtung
des Geistes folgt«.
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denz unterwirft, dem zufolge aus dem Jenseits heraus erzahlt wird. Damit
aber das parasitdre Verhiltnis der Durchdringung von Gegensitzen und
Verschmelzung von Unverembarkeiten auch als poetologisches Modell des
Textes formuliert werden kann, miifite diese Deutung auch wieder nur die
eine und unvollstindige Seite eines sehr viel komplexeren Vereinigungs-
verhiltnisses darstellen. — Gibt es also Anzeichen dafiir, daf} sich auch die
erzihlerische Transzendenz des Textes selbst als pervertierte erweist?
Lafit sich die Erzihlstimme als unsterbliche Seele einer Toten identifizieren,
so bedarf es auch einer gldubigen Leserschaft. Diese muf} sich nicht nur
auf das zerstorerische Experiment einlassen, sondern auch willig sein, eine
Medienfunktion zu tibernchmen, d.h. der Stimme aus dem Jenseits Resonanz
geben. Daf} ein Publikum in Hékanssons Erzihlung durchaus prisent ist,
zeigt sich vor allem in Passagen, wo es direkt — und im Schwedischen stets
in der Pluralform - angesprochen wird: »ja, ni férstar vad jag menar« (S. 36;
»nun, Sie verstehen schon, was ich meine«, S. 62); »Ni undrar kanske...«
(S. 37; »Sie fragen sich vielleicht...«, S. 64). Diese explizite Leserprisenz
wirft am Ende der Erzihlung tiber die Frage nach der logisch unméglichen
Position der Erzihlstimme auch die nach der Rolle des Lesers selbst auf.
Als Zwischenwirt wird die Parasitentrdgerin zwar vernichtet, stellt sich je-
doch am Ende ihres Lebens voller »Gewissensqualen« (S. 67; »samvetskval,
S. 39) die Frage nach einem potentiellen Endwirt fiir ihre »Winzlinge« (ebd.;
»smittingarna«). Die mégliche Losung wird dabei ebenfalls geliefert — ein
Weiterleben fiir »die Kleien« wire denkbar durch die Nachlissigkeit eines
Obduzenten:

[K]anske var det tanken pi en obducents vita plasthandskar, hur de drogs av med
vana gester, och hur nigot litet, ja, mikroskopiskt litet, fastnade pd handryggen,
skoljdes ut 1 handfatet, vidare ner 1 rérsystemet och ... (S. 39)

[V]ielleicht war es der Gedanke an das weifle Paar Plastikhandschuhe eines Obdu-
zenten, wie sie mit routinemiligen Bewegungen abgestreift wurden, und wie etwas
Kleines, ja mikroskopisch Kleines, sich am Handriicken festsetzte, ins Waschbecken
gespiilt wurde, weiter in die Kanalisation hinunter, und ... (S. 67)

Wenn aus der »Verwesung« der Ich-Erzihlerin die »Selbstvernichtung«
des Textes folgt, dann wire als logische Konsequenz die Lektiirearbeit an
diesem Text mit einer Obduktion und der Leser mit dem Obduzierenden
vergleichbar. Wie auch immer der Text also gelesen wird — die erzdhllogische
Problemstelle einer bis zum Ende berichteten Selbstdestruktion wird als
Storstelle sweiterlebenc. Sie hinterlafit lediglich beim Leser die unbehagliche
Empfindung: »Irgendwo ist der Wurm drm. ..«
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